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嘉義市建城 300 餘年、歷史悠久，擁有豐富的人文底蘊。尤其美術發展軌跡從清朝到日治，百年來為嘉

義的藝術文化奠下紮實基礎，因繪畫風氣鼎盛，藝術人才輩出，更有「嘉義畫都」美譽，在藝術前輩的努力

耕耘下，才能厚植深耕嘉義的藝術種子。

本（25）屆桃城美展，共有 238 名藝術創作者參賽，經過嚴謹的評選，選出各類首獎、優選、入選等獎

項計 63 件。得獎者中有創作豐沛的資深藝術家及嶄露頭角的新銳創作者，有些甚至還在就學，最年輕的入圍

者僅 92 年次，年紀最長的為 38 年次，可見桃城美展已經在國內深具知名度，是各界爭相發表藝術創作的平

台，在國內極具藝術地位。

玉山獎得獎人郭雅倢《鯨落》，鯨魚的生命結束後，軀體將沉入海底，成為上百種生物生存數十年至上

百年的養分來源，稱之為「鯨落（Whale fall）」，意謂生之盡頭，亦是生之開始，為匠心獨具之傑作。丁奇

獎張倍源，得獎作品《青蓮居士詩二首》書法作品特色結合漢隸與摩崖造像文字，並以長鋒羊毫書之，試表

現厚實樸拙的風格，彰顯大器，故能奪魁。

澄波獎得主黃奎竣作品《殞落》描繪的主題是人性的醜陋面，加入了科幻風格後讓原本敘事的事件，有

更加強烈的戲劇性，作品敘事的內容是在社會體制中，上層的人總是打壓著下層的人，上層的人如同魔鬼一

般的帶著輕視的神情望著下方，而下層的人以堆積的骷髏展現出對體制的絕望。梅嶺獎得獎人鄭羽函《慾望

系列》畫作，創作的靈感，從過往不堪記憶中的傷痛找到隙縫，進入內心深處的庇護所，回憶那些在親密關

係中的矛盾，意識自我的內心慾望，經由創作來正視心理問題所在，並進行反思。

桃城美展向全國徵件以來，為國內重要的比賽平台，除帶動各地藝術面貌的匯集交流，也為「嘉義畫都」

的推動累積了不少的能量。敏惠由衷感謝來自全國各地的藝術工作者共襄盛舉，期望透過專輯付梓，讓嘉義

的藝術能量為世界所看見。

市 長 序

嘉義市市長                                     謹誌

110年9月
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◤評審委員◢

6

李振明

透過自我切身體驗反芻的映射，個人嘗試從平凡中，重新深

入審視、反思具有本土情感之台灣生活環境。用時而感懷，

時而暗寓或反諷的手法，來解釋我們的社會現象。

102×104cm  水墨紙本  2021

相對祈愿
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◤評審委員◢◤評審委員◢

林昌德

122×61cm

墨彩紙本

2020

九曲峽谷

林進忠

師法古籀篆書趣韻。

140×70cm

墨、硃砂

2020

保教明德
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◤評審委員◢◤評審委員◢

洪根深

116×91cm

壓克力、水墨

2014

佛說

張穆希

見落花幾點

聼啼鳥數聲

180×45cm×2

墨、硃砂

2020

行草五言聯
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◤評審委員◢◤評審委員◢

楊嚴囊
91×116.8cm  複合媒材  2019

墾丁白榕
黃宗義

語出《金剛經》：「凡所有相皆是虛妄，若見諸相非相，即見如來。」2020年初，新冠疫疾爆發，

快速蔓延全球，人心慌亂。幽居避疫期間，以極簡草書，定、靜、安、慮、平和心態處之。

64×66cm  墨、硃砂  2020

草書《諸相非相》
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◤評審委員◢◤評審委員◢

鄭建昌

關懷土地上人與社會、人和大自然能量之契動，著力探索個體與社會群體關係，

人與大自然、與心靈世界的相應波動。

創作上，以單純色彩展現樸拙力量，運用塗暈手法掌握厚重完形，並以自然能量

的大與個人的渺小之對比，表達人類的微小、與對無限力量的悸動與崇敬。

作品「第三眼」，藉由鏡射方式將原本封閉的空間做更寬闊的開展，穿越時空的

靈眼，凝視個體與群體對話，而現在和過去與未來的靈魂相映穿梭裊繞。

182×454cm  油彩  2021

第三眼

蔡獻友

「在林間，一群翩然飛舞的

蜻蜓，將我的思緒帶回了遙

遠的古生代，它以一場至今

不能完全解釋清楚的進化拉

開了野性自然的序幕。」《蜻

蜓圖》是古始生命的存在與

表徵，是生物歷經緩慢而持

續的適應環境歷程中所演化

而成的生命型態；是具備極

其優美、奇妙無窮的形體。

蜻蜓形象與植物形象相互轉

換且合一，共同引領回歸牠

們的歷史原點，展現大自然

中的理型。

91×72.5cm

複合媒材

2019

古蜓圖 -1
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◤評審委員◢

蘇旺伸
195×195cm  油彩  2012

空地
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◤書法類◢  評審感言

今年第 25 屆桃城美展書畫類的書法作品送件踴躍，也都有相當高的水準表現。評選

工作由黃宗義、張穆希與本人共三位擔任評審委員，初審先看送件圖片資料圈選，概以

委員各自擇優選取半數後合計票數方式，再經逐次圈選統計，依件數限定得出入圍者 ; 複

審看作品原作確認入選者計十二件，經數回逐次縮減再三擇選評比，得出前三名獲獎作

品。本屆獲選展出諸作，整體上書體書風趣韻多方，筆墨形質巧能卓善，情性怡然而自

得風神，皆有可賞。

第一名丁奇獎―張倍源《青蓮居士詩二首》隸書六條連屏，取資漢代隸法融參摩崖

造像文字筆意，結體欹正氣貫而能活化筆情墨韻，在造形布陳上自得新構，表現厚實樸

拙風神。優選―黃程瑋《陸游醉後草書歌詩戲作》草書七條連屏，行列開合與墨量輕重

相互應合，著意於規整中求取變化，傳承經典法要而自出機杼。優選―施博獻《宿府 (杜

甫 )》行草大中堂，結體通化勢暢自如，使筆運墨靈巧悠宜，卓出蕭散逸氣。入選九件諸

作書體多方亦皆佳構。作篆得法而婉通樸厚，氣象駿邁。隸體法勢穩健而自得閒雅。行

草書皆於行脈開合與墨量線質展現變化趣韻，各具生氣風神。正書印篆均得凝整沈著質

韻，可見形質揮運功夫巧能。

書法是東方文化藝術的卓越傳統，書寫文字自有美感天性，點畫線條承轉氣勢變化

豐富，筆墨質韻悠長而情性暢達，是構成文化氣脈馳騁表現的心畫藝術。當代書法本於

藝術本質追求融合出新的傳承再揚，跨越碑帖書體與流尚風格的界籬，呈現出一脈相傳

而又各有所長的傳承精神，自有時代性的異趣神釆，表現出當代書法藝術豐美萬華的風

韻；而書家創作的理念情性亦復各具內涵與風格特色，呈現的正是透過書寫文字表現畫

面造形構成的一種視覺藝術創作。

林 進 忠
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◤水墨類◢  評審感言

嘉義—曾經的文化舊城諸羅、桃城，一直以來文風鼎盛，藝

術風氣活絡，人民審美氛圍濃厚，故有美街藝事。在此誕生過台

灣美術發展史上極為重要的藝術家，如西畫類的陳澄波，書畫類

的陳丁奇、林玉山等，皆曾熱衷藝術創作，成就斐然，參與厚實

建構了台灣美術史，留下美麗印記。因此桃城美展所設的首獎獎

項，乃以紀念這些前輩藝術家的成就來作命名。那美好的歷史記

憶於今依然亮眼，由嘉義市政府文化局策劃辦理的桃城美術展覽

會，今年已經是第 25 屆了。在地的文化藝術工作者，盡心盡力

為台灣美術活動的推展，累積了豐碩的成果。全台灣的年輕藝術

工作者，也熱衷參與此藝術切磋較勁平台，藉此契機，在追求藝

術的道路上，展現各自的長才也考驗自我的努力績效，這些確實

頗值得加以讚許與嘉勉。

本屆桃城美展書畫類初審送件 94 件，評審委員分書法、水

墨兩組，經過創作資料與作品圖片初審的檢驗，再經實體作品送

件到文化局現場的複審。在兩階段好幾個回合不斷的篩選過程

中，評審委員們審慎的討論票決，最後入選獲獎的水墨作品總計

19 件。首獎玉山獎一名，獲獎者郭雅倢；優選獎三名，獲選者是

徐祖寬、呂如笙和張世綸，恭喜他們的獲獎。

書畫類水墨首獎郭雅倢作品《鯨落》，畫幅相當巨大顯得氣

勢憾人，整件作品創作者以精湛的工序和技法，透過巧妙的構圖

佈局，藉由工筆精細描繪的作法，在絹本之上用心勾繪出一齣動

人心魄的海底生態劇場。敘述著大自然界，美麗生命的更迭與交

替，畫幅中那巨大身軀鯨魚的逝去，雖是生命的殞落，卻換來另

一場更多生命的璀璨，環繞鯨落軀體的濟濟魚群，生機活力的展

現，不正象徵著大自然生生不息，永續循環的奇妙繁衍旅程。

優選獎之一徐祖寬作品《麒麟路》在橫長畫幅中，透過詼

諧的手法，用東方水墨的媒材，創作此一錯置混搭的當代繪畫作

品，台語稱呼長頸鹿為麒麟鹿，徐祖寬借黃色格狀迷宮般的蜿蜒

迴繞，暗寓「麒麟路」既使路不轉人轉，恐怕也因人性的過度執

著，總是偏愛自忖臆想，而難以峰迴路轉走出困境。呂如笙作品

《MAMA》，運用創作者一貫的綿密線條交織構成手法，將傳統

水墨的「台閣界畫」，做了另一翻覆的詮釋。虛實交錯的空間形

成魔幻般的情境，身處其間歇坐的MAMA顯得絲絲的無奈。在新

冠肺炎疫情不斷反覆飆升演變的當下，更是讓人在恐慌中引發一

波波的聯想，此作確實頗發人省思。張世綸作品《飄躍》，創作

者以東方水墨的人文涵蘊為體，西方繪畫複合媒材為用，來描繪

現實生活中的故鄉土地。記錄生命心靈裡時空變化的世事無常，

滄海桑田的飄渺印象，創作者應用反覆染洗的技法，在油畫布上

藉著稀釋溶劑的暈搨擦刷。以不同於傳統水墨加法書寫的手法，

改轉換用減法抹除的另類方式創作，提供當代水墨領域，另外一

方他者的可能性。

桃城美術展覽會的舉辦，讓平日默默埋首創作的藝術愛好工

作者，得以嶄露頭角，也讓社會大眾關注到他們的辛勤耕耘並予

以肯定，對於提升藝術風氣，具有積極的社會意義。因為藝術工

作本就是一件須要長期投入，方得以展顯其成果的理想實踐，築

夢踏實並非一蹴可幾的，希望年輕的藝術工作者能夠堅持理想，

一路向前不斷繼續精進。
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首先要感謝嘉義市政府文化局提供舞台，讓藝術工作者有發表作品的機會。

其次要感謝指導過我的書法、篆刻和水墨老師，因為您的細心指導，才能讓我優

游在筆墨創作的世界中。另外要向明道大學國學所陳維德教授和李郁周教授致謝，

在我就學期間，他們帶領我進入古人的書法理論，厚實我書法創作的根基，也寬

廣了我的書法眼界。

記得 30 年前剛接觸書法時，同事很熱心地提供他的學習資料，這是陳丁奇老

師親手寫的教材，印象中字寫得非常蒼勁，但初學的我，不知丁奇先生在書法上

的造詣，也就當成參考資料，擱在書架上。隨著書學的投入，觀賞過丁奇先生的

書法展，閱讀過丁奇先生的書論，才體會到丁奇先生是讓後輩景仰和學習的書壇

典範，可惜的是，我也錯失了能拜入丁奇先生門下的機會，深感遺憾。慶幸的是

這次參賽的作品，能榮獲「丁奇獎」這份殊榮，感覺上似乎也成了丁奇先生的學生，

這要非常感謝評審老師對我作品的肯定，圓了我這個夢想。

近年在書法隸楷的學習上，對於隸書過渡到楷書似楷似隸的不成熟書體，較

為留意。如廣武將軍碑或姚伯多兄弟造像記，所呈現出來的無規則的造型畫面，

散發出的稚拙藝術氣息，是我臨創的對象，因此，這「無規則」字型，也提供了

我在書法創作中變化的材料。但是，書法最耐人尋味，有別於其他藝術，是透過

毛筆書寫出來的線條，它要能柔中帶剛，剛中見柔，剛柔互濟的陰陽之道。學習

過程中，常提醒自己，知變化，更要留意線條的生命力。

最後，要感謝我的家人，做我堅強的後盾，讓我無憂的投入在書法世界中，

謝謝你們！

◤丁奇獎◢

張倍源《青蓮居士詩二首》得獎感言

張倍源

結合漢隸與摩崖造像文字，並以長鋒羊毫書之，試表現厚實樸拙的風格。

200×45cm×6  墨、硃砂  2021

青蓮居士詩二首
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郭雅倢《鯨落》得獎感言

清治時期，因城形如桃，嘉義故名桃城；又日治時期，嘉義地區

文化活動興盛，尤繪畫領域人才濟濟，而有「畫都」美稱。就讀嘉義

大學視覺藝術學系的時期，每次送畫到裱畫店林立的嘉義美街，聽著

老闆講述前輩巨人昔日的身影，充滿著聽書人的驚喜；先人非凡的成

就令人敬佩嚮往，同時也激勵了學生時代的我努力奮發，如今雖多居

住在北部，但獲得桃城美展玉山獎的肯定時，回憶中的嘉義風情與文

藝景觀頓時湧現。

撫今追昔，往事歷歷在目，十多年的創作過程胼手胝足，如果沒

有當時在嘉義的努力，作品也無法累積發展至今，人們常把大學時期

生活的地方是為自己的第二故鄉，我也不例外，無論是畫技、處事、

生活，嘉義都是培育我一切基礎的美好所在，接獲通知的下午，感動

的熱淚盈眶，淚眼中彷彿看見當時嘉義下午鳳梨田，灑落大地的一片

金黃。

本次獲獎作品「鯨落」，指的是自然界的生命循環現象。美國詩

人 Gary Snyder 在其著作《禪定荒野》中寫到：「鯨落海底，哺育暗界

眾生十五年。」鯨魚的生命結束後，軀體將沉入海底，成為上百種生

物生存數十年至上百年的養分來源，稱之為「鯨落 ( Whale fall)」。

生之盡頭，亦是生之開始，我以絹本來詮釋此生死並置的主題 : 

畫面上方漂浮的巨大鯨骨，以墨、礦物顏料、黑箔經營多層次的黑，

與周圍多彩又富生命力的海洋生物形成對比；黏著於鯨骨上的殘肉，

以各種土繪具與朱色進行描繪；除了顏料的分染與罩染，亦使用貼箔

技法，貼以銀箔、黑箔與玉虫箔，希望充分表現生命的絢爛。

180x300 公分之尺幅，創作起來非常的過癮，能夠繼續走在創作

的道路上，真的十分幸福。感謝第二故鄉嘉義的栽培、感謝身邊親友

長期的支持、感謝評審委員們的青睞，真的非常謝謝大家，讓我能夠

肯定自己的堅持與成長。

◤玉山獎◢

郭雅倢

美國詩人 Gary Snyder 在其著作《禪定荒野》中寫到：「鯨落海底，哺育暗界眾生十五年。」

鯨魚的生命結束後，軀體將沉入海底，成為上百種生物生存數十年至上百年的養分來源，稱之為

「鯨落（Whale fall）。」

生之盡頭，亦是生之開始，我以絹本來詮釋此生死並置的主題：畫面上方漂浮的巨大鯨骨，以墨、

礦物顏料、黑箔經營多層次的黑，與周圍多彩又富生命力的海洋生物形成對比；亦使用貼銀箔、

玉虫箔等多種箔類的貼箔技法，以表現生命絢爛。

140×120cm×3  墨、箔、礦物顏料  2021

鯨落
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◤優選◢

24

◤優選◢

黃程瑋

釋文：朱樓矯首隘八荒，綠酒一舉累百觴，洗我堆阜崢嶸之胸次，寫為淋漓放縱之詞章。墨翻初若鬼神怒，字瘦忽作蛟螭僵。寶刀出匣輝雪刃，大

舸破浪馳風檣。紙窮擲筆霹靂響，婦女驚走兒童藏。往時草檄喻西域，颯颯聲動中書堂。一收朝跡忽十載，西驚三巴窮夜郎。山川荒絕風俗異，賴

有美酒猶能狂。醉中自脫頭上幘，綠髮未許侵微霜。人生得喪良細事，孰謂老大多悲傷。

落款釋文：陸游醉後著書歌詩戲作，書者心跡也，醉心於此，不知老之將至，可謂一能狂便少年，黃程瑋書。鈐印：小黃瓜痕《朱文》阿偉之璽。

創作理念：試以墨跡書心跡。

180×43.5cm×7  墨、硃砂  2021

陸游醉後草書歌詩戲作

施博獻

字如其人，也就是心性的表現，

體悟書法與自然界的關係轉而內

化成自我的創作理念。

230×91cm

墨、硃砂

2021

杜甫《宿府》
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◤優選◢

26

◤優選◢

張世綸

描繪現實生活的故鄉母土，融注個人情感意識的內化，昇華作內在心象的映現。從在地原

鄉－曾文溪流域的景致，到內在心靈土地的造境。臨對創作，在生命狀態的運作中進行對

鄉愁情結的消融，不黏著時空變換的世事無常、滄海桑田；而是生命流動場域裡不因物喜，

不以己悲，內在心靈的從容與坦然，如風遊虛空，所行無障礙。

以東方水墨的人文含蘊為體，西畫複合媒材為用。在筆墨加法的漬染堆疊與減法洗墨的交

叉運用中，藉由物種形象的抽離及視覺形式的純化，見傳於東方圓而神的藝術精神張力。

112×162cm  水墨、石膏、樹脂、水性漆  2019

飄 躍
徐祖寬

麒麟乃傳說神獸，擁有格狀的鱗片及鹿角，東方探險家來到非洲，聽聞長頸鹿

具有上述特徵，認為此獸就是麒麟，於是前往草原尋找，欲將此獸捉捕回國。

但眾人沒有見到麒麟，卻受困在黃色的、格狀的迷宮之中。

是長頸鹿的脖子真的太長？還是人們容易深陷自己的臆想？

178×118cm×2  水墨  2021

麒麟路
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◤入選◢

28

◤優選◢

翁櫻芳

以行草書字體選抄宋詩，略參溥心畬筆意，用較明快的節奏書寫，追求字裡行間的韻律感。

180×31cm×10  墨、硃砂  2021

宋詩選抄

呂如笙

在一個午後，她，獨自處於未知的角落。

等待著某人某事某個片刻。

漫遊者，以第三者的視點觀看著這個城市。

在那個空間與未知相遇、與人相遇。

她，靜靜的坐在那。

交織著現代感的憂愁。

轉身，繼續步行著……

173×90cm

水墨、水彩

2020

MAMA
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◤入選◢◤入選◢

周河山

試以國之重器「毛公鼎」銘文結體為主，加上石鼓文遒勁凝重的風格，篆虞世南五言絕句

《蟬》詩一首，用筆期許能夠於傳統鐘鼎金文蒼勁古拙中汲古出新。「汲古」，多年浸淫

於古文字自得其樂，書其厚、重、圓、潤、削、挺特點，久而久之猶如其詩所云：「垂緌

飲清露」。「出新」則期盼以軟性毛筆逆筆推送，部份線條營造出如篆刻沖刀、單刀之契

筆蒼茫風貌。結體除融入甲骨文象形外，略加行草飛白自然靈動的筆趣及姿態。欲於渾穆

大篆體之中開創出奇逸跌宕的意趣，於實體中有著抽象，豪放中透著婉約靈動氣韻耳。揮

椽灑墨或可得到如蟬之共鳴而「流響出疏桐」，以此自勉之。

180×44.5cm×6  墨、硃砂  2021

虞世南蟬詩一首 葉修宏

嘗試以長鋒柔豪做大字隸

書，融合所臨習過的隸書，

化為己用，並試圖表現出筆

軟則奇怪生焉之視覺效果。

180×96cm

墨、硃砂

2021

節左太冲詠史詩
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◤入選◢◤入選◢

顏毓廷

以厚實筆觸為主體寫大草，與描寫臺海間壯闊的黑水溝詩之序搭配。雖厚實為主，

然亦玩味拙巧之間的反差之趣與平衡，並留意墨色與筆趣，以期有沉著痛快之觀感。

180×47cm×5  墨、硃砂  2021

孫元衡《黑水溝詩之序》 姚吉聰

「求篆甲金，期能汲古生新；隨字大小，盼得自然風致；濃枯疾澀，願生節奏韻律；

齊莊中正，勉於君子之風。」

135×34cm×4  墨、硃砂  2020

蘇軾《哨遍》
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◤入選◢◤入選◢

鄭仕杰

以羊毫書大字連綿行草，試以渾厚的線條來表現。

215×47cm×6  墨、硃砂  2021

雪浪石

劉建伯

以傾斜、大小、纏繞、翻滾、明快

的效果，不囿於細節，呈現不同的

線條趣味及風格，在古典與新意間

尋求方向。

210×90cm

墨、硃砂

2020

孫逖《宿雲門寺閣》
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◤入選◢◤入選◢

林儒

以金剛經章句作為創作內

容，以陶瓷印作為印材，將

書法與篆刻結合並以聯屏做

為表現方式，探索篆刻創作

的方向。

170×30cm×3

陶瓷印

2019-2021

佛說金剛經－
五斗米室陶瓷印

劉廣毅

試以大篆輔小篆筆意書之。

220×43cm×8  墨、硃砂  2021

東坡有美堂暴雨詩
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◤入選◢◤入選◢

曾冠樺

歲月總是讓人神傷，如果晝夜能逆轉，時光能倒流，人生會不會比較快活？回首望著這

一千五百多個日子？有掙扎、有逃避、也有徒然與荒唐，眾多回憶濃縮成一團塊，時而癱

軟、時而顫動，蜷縮於一隅，扎根在心頭。有時只是被自己當下的執念束縛，當心境逐漸

移轉，當有一天我變成自己回憶的觀眾，那些荒唐的歲月彷彿成為一道風景，那些不堪回

首的回憶竟能品出苦澀中的甜味，歲月如此神奇，晝夜依然連綿，不禁感到自己的渺小。

112×146cm  膠彩、墨  2021

晝夜

龔名俐

有風的傍晚歌聲輕輕唱

起，迎著風的方向追尋你

的溫度，思念在山間水邊

流淌，小時光散落絢爛的

光影，變成了舊日子。

記憶中的最後一場慶典，

我舔著糖葫蘆踩著歡樂的

樂聲慢慢走回家。視覺隱

喻圖像的記憶穿梭，不知

覺花落了……寒雨紛飛無

聲飄落，再回首輕舟已經

遠離。

131×95cm

墨、複合媒材

2020

老日子
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◤入選◢◤入選◢

黃淑蘩

王秋香

時序更迭、歲月悠悠，追尋心中的

烏托邦、心中的桃花源，它在海

之崖、山之巔；飄渺於迷茫之間，

我仰望、企盼有天能達夢之地。

Butterfly Dream 

敘述一場仲夏夜之夢，月光

下的人，繽紛迷離的花朵，

透著月光飛舞或停靠的蝴

蝶，宛若莊周之蝶夢。

為顯示夜之暗鬱，又有繽紛

的色彩飽和度，使用不透明

色彩層層堆疊構成畫面厚重

的效果，再以白色線條勾勒，

創造出花朵的透明迷離，表

達夢幻虛實難分，不知身是

客的意境。

182×69cm

水墨

2021

175.5×95cm

水墨、多媒材

2021

心靈的烏托邦（一）

蝶夢



42 43

◤入選◢◤入選◢

劉碧娟

郭天中

近期完成的大作品，是由兩張

特開所組合；於新冠狀病毒疫

情期間，深深感受整個宇宙是

共同體，祈求疫情快結束。作

品中有宇宙星球萬物充滿的能

量，歲月流轉、能量流動、無

限愛的能量，於無限的宇宙

中穿梭、流轉。是宇宙充滿祝

福，愛的無限能量。

作品中黃光（金色彩）代表陽

光、祝福、和平、希望和美好。

作品中是宇宙運轉、能量流

動、時空消逝，金色如葉流

轉，代表歲月輪轉。使用金色

葉子和整張作品中濃淡形狀各

異的各種葉子連結，葉子使用

許許多多所營造出如千變萬化

的萬物，除了筆外，葉子也是

畫筆，呈現不同變化奇特的筆

觸出現各種驚喜於作品中。

此件作品主要描寫幼小

的獼猴與白鴿的互動，兩

種不同類別的動物，彼此

相互依偎產生的情誼，以

寫實的方式將兩者生動

的表情描繪出來，背後山

景部份用寫意表現，主題

重心放在畫面上半部，以

半工半寫的方式呈現。左

右兩側以水拓技表達，將

要表達的文字內容以小

楷行書書寫，讓整幅作品

更具變化及趣味，畫出和

傳統水墨不同的風情。

214×96cm×2

墨彩

2020

180×111cm

水墨

2021

凌逍

情誼
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◤入選◢◤入選◢

康興隆

嘉義聞名火雞飯卻很少看

到飼養火雞的地方，火雞

又名七面鳥或吐綬雞，體

型可長到十公斤以上比一

般的雞還大，可說是雞中

的霸王。雄雞會開屏，展

現健康強壯也是追求異性

的方法。它的頭上沒有孔

雀那高雅的「貴冠」，不

僅禿頂，牠光光的脖子上

還長著一串紅色的肉瘤，

雖然長得醜了點，不過那

樣子讓人感覺還是挺可愛

的！

155×98.5cm

絹本墨彩

2021

七面鳥（火雞）

葉千豪

愜意慢活的田園生活是現

代人冀望的生活方式，看

那鄉間的鵝在香蕉樹下恣

意休憩，慵懶地享受鄉野

生活。似乎是提醒人們，

只要願意放下手邊工作，

停下腳步，多張眼留意四

周的美景，即可忘卻煩憂，

隨時隨地都可以是充滿悠

閒氛圍的美好時光。

178×95cm

水墨

2020

田園生活



46 47

◤入選◢◤入選◢

許裴辰

以家鄉的廟宇為主題，以

石碑為底，石獅子與門神

在廟宇門口都時常出現，

是看守門戶的吉祥物，祂

們不分日夜地守候著來往

的信徒，夜晚的燈籠有如

天空中太陽，燈籠上帶著

人們祈福的語句，祈求光

明、祈求平安順利，希望

能帶給大家偌大的希望，

就像是炫目的陽光一樣。

140×70cm

水墨

2021

平安

桂香木

2020 至今以來，世界因疫情造成全球社

交疏離人心極度不安，尤其年輕世代遭

遇前所未見社會、經濟體系改變，社會

制度瓦解而形成茫然無所適從的「冠狀

世代」。宛如回到原始穴居時代的隔離

與對疫情無知的困境恐慌，我們的世界

正在寫下 21 世紀瘟疫形成的歷史，筆

者深思這樣的世代是否能以科技網路化

解艱鉅剛硬的現境迎向未來。以此假借

穴居意象，晶片元件等異質元素，營造

新的視覺經驗來表達現今社會現象，結

合三橫軸由上而下不同表現方式蒙太奇

敘事的共鳴。筆者以三階段畫境表現出

藝術符號，整體以複合媒材創出立體感

之多重視覺表現，以挪用、隱喻呈現 21

世紀冠狀世代徬徨孤獨狀態。「冠狀世

代」－我們的世界，也寄寓著作者對目

前年輕的一代能戰勝疫情走向光明未來

的期許。

180×120cm

複合媒材

2020

冠狀世代－我們的世界
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◤入選◢◤入選◢

劉思含

陳錦忠

在 600 多年前左右的東方

國家與西方國家，分別流

行著不同的服裝代表與人

物代表，其中將畫面融合

西方與東方的特色建築融

入，用了不同的手法呈現，

分出東方與西方的不同，

但又毫無違和感，主要是

要做出中西合併的感覺，

想告訴大家不一樣的東西

也是能夠在一起的。

這是一個資訊爆發的網路世代，每

一位活在當下的人都不斷想在手機

建構的虛擬世界中找尋自己存在的

價值，不僅造就了新的閱讀方式，

也影響人與人之間的互動、理解與

溝通方式，速度變成了資訊傳遞的

重點，取代了過去東方文化強調規

範性、典範性的知識。這種根本性

的變化，造就了資訊傳遞量的大爆

發，邊界的模糊化與失去了是非的

價值觀。因此，為了彰顯當代東西

文化之間的價值差距，觀念衝突與

勸人為善的大是非觀念，我的作品

以強調古代經典的文學、圖像與符

號，並以重新詮釋、挪用、取代等

等藝術語彙，企圖傳達出當代臺灣

社會價值觀的混亂，與東西交疊的

特性。藉由傳統的水墨去傳達這種

文化上的矛盾感，作品一開始以最

簡單的白描線條，強調線本身的藝

術表現，讓出現在畫面中的不同物

件，都有專屬於自己的線條建構方

式，讓觀者在觀看密密麻麻的造型

堆疊中，仍然可清楚的分辨各種不

同的圖像，以產生手機使用的相似

經驗，每一種可辨識的圖像的閱讀

隨機性。

180×90cm

水墨

2020

139×69cm

水墨、膠彩顏料

2020

舊時代新女性

水族箱樂園
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◤入選◢◤入選◢

何淑華

初見「穗花棋盤腳」對它如音符般的律動驚豔不已！於是展開了探尋之旅……

前後往返了三次，終於在第四次親見其盛開的面貌。此花卉在黃昏之後才會開花，但卻在日出時就開始謝落。

正值炎熱夏天，筆者第一、二次皆在清晨及白天去拜訪，皆失望而返。原來它要天黑才會開花，卻在日出就

開始掉落，因盛開時期短暫俗稱“夏夜煙火＂。雖然很開心能看到其盛開，但卻也感傷它絢爛短暫的生命，

為什麼如此可愛的花朵，生命如此短促。尤其是在清晨看到落了滿地的花瓣令人惋惜，然而它繁茂的花苞一

個個接著冒出，白天可看到一串串的花苞，垂掛如蓓蕾，圓嘟嘟的非常可愛，花開綻放的時候猶如粉撲一般

迷人，線條配上圓圓飽滿的花苞，像是滿天的星星高高掛在星空裡，猶如跳躍音符般迷人。

73×89cm  膠彩  2019

夏夜煙火
張簡可筠

在當代繪畫思潮盛行的當下，我選擇跳脫以往水墨畫畫海浪的方式，取代乾擦烘染的畫法是線描勾勒與填彩。

以不同大小形狀的色塊與色塊之間的緊密來呈現海的動態與走向。藉由勾勒的線條與墨色的變化去詮釋東方美

術的特色之美，試著將呈現東方藝術美感的方式簡化並與當代繪畫思潮結合，創造出蘊含東方美學的當代作品。

「心浪．軌」在同一片海景以超現實的手法描繪日出、日中到月初月落的景象，再藉由畫面分割及色彩的變化

來傳達出不同的時間點，從清晨的青墨到日中的茶墨到最後深夜的紫墨，利用顏色所散發出的氛圍把觀者們帶

入當下的情境，把二十四個小時的時間濃縮進一幅畫中，希望能讓觀者從畫面中感受到一整天的時間變化。

140×41cm×6  絹本設色  2020

心浪．軌
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◤入選◢

練佳昕

天體運行自有其道理，此作想法出於感受大自然萬物生生不息伴隨時間循環運轉，

人類亦受時代更替帶來不同的變遷，建立起與自然截然不同的法則，兩者為求得平

衡使之產生一種抗衡的狀態，畫面中以象徵東方生命源頭的太極形象，緩緩流淌生

成自然萬物，同時於象徵人類建構制度的框架中，以此呈現兩者相互抗衡的暗示。

93×220cm（四連作） 水墨  2020

流轉



54 55

◤西畫類◢  評審感言

此次參賽的作品來自北中南各縣市，皆各具特色且頗為優

秀，故可謂人才輩出，且競爭激烈。評審過程係歷經初、複審兩

階段，為求程序之慎重，各階段皆含四次或四次以上之篩選，且

為達評審之嚴謹，委員們皆透過適切之角度與周全之規準加以評

斷，以審定得獎名單與其順位。

為評述西畫中兩類第一名作品，且期能提供西畫學習者之參

考，茲扼要說明其特色如次：

澄波獎第一名黃奎竣先生之作品「殞落」（壓克力顏料，

162*120cm）：其構成具有完善之設計，形式要素與原理之安排

精準而細膩，顯現充分之完整性。個別造形具有隱喻作用，如左

上方穿着性感之女人，翹腿坐在微傾之座位上，根據作者創作理

念，此乃「如同魔鬼」之有權力者，其附加於女人之動物雙角與

黑色趐膀，似乎強化了創作理念中所言之「陷入魔化」，而且坐

在王座上正輕視著下方在社會底層者，後者以堆積的骷髗加以

表現，象徵正承受著苦難而難以翻身。人物與其底座的輪廓係以

明度與彩度對比，形成明確界線，產生突顯與鮮明感；其他則採

取類似調和，故其界線模糊且色調變化微弱，產生陰鬱與感傷之

氛圍。作者藉色相、明度與彩度之對比與調和，以及漸層與律動

等原理，營造出畫中之動勢與靜態相應、主體與客體互補，也隱

劉 豐 榮

喻失望中顯示希望，黑暗中存在光明。同時在質感上能表現各類

物象之屬性與畫面肌理之趣味，且展現粗糙到細緻之豐富變化層

次。

作者對媒材運用之技巧甚為成熟，一般而言，壓克力顏料在

層次表現上較不如油畫之豐富與細膩，因壓克力雖於剛塗上後有

暫時的層次感，但待其乾後層次則易消融而弱化，故需具此媒材

之相當的知能與經驗方能克服此問題，作者能充分地發揮壓克力

之表現力，而呈現厚實、精密而多層調子之效果，可謂難得之作。

作品表現之內容包括前述之隱喻內涵，具有對社會現實之

批判精神，作者之創作理念亦顯示此作品旨在表現人性醜陋面，

且融入科幻風格而以敘事方式，表達上層者打壓下層者之社會體

制，而受到打壓者如同植物的根一樣，是上層者王座的基底。筆

者認為此作品應能引發觀賞者感受到貧富貴賤之境遇，進而省思

社會競爭機制之合理性，以及公平與公正之必要性，乃至互助互

愛與推己及人情操之重要性…等相關議題。

梅嶺獎第一名鄭羽函女士之作品「慾望系列」連作二張（木

板、紙凹版畫、壓克力顏料，109*79cm）：其主要採用有機造形

而非幾何造形，表現兼具三度與二度空間之構成，此兩幅連作皆

以蓮蓬（或蓬房）為主要題材，配合其他抽象或半抽象之豐富造

形，彼此銜接、貫穿或重疊。其構成有些來自有意圖之設計，有

些則似乎透過造形間之聯想，顯示其能以聚歛式思考與擴散式思

考之適當統合，而形成造形與構成上之創造性。

左幅以低明、彩度色系為背景主調，似乎隱喻其深層之意識

狀態；此深色背景襯托出中、高明彩度的黃與橙紅之曲扭蓮蓬，

以及穿插其間之青（藍）色流動造形，此似乎表現生命正在探索

與伸展之動勢。右幅則在深色背景上有較多高明、彩度之自由造

形，含豐富色彩與圖樣變化。尤其中央下方有如人物雙腿之半抽

象造形，係由蓮蓬中伸出，復又一腳陷入下方蓮蓬洞口中，彷彿

自己不易脫身。兩幅皆有版畫與壓克力媒材形成的視覺性與觸覺

性質感之對比；其在木板、紙凹版畫、壓克力顏料之綜合運用上

頗為靈活，且呈現特殊效果，有些應是預期與規劃性的，而有些

則看似偶然與隨機性的，作者能善用這些視覺效果，且與自己的

創意想像結合，或與深層思緒互動，而發展出獨特與奇妙的視境

（vision）。

作品內容似乎綜合了意識與潛意識素材，作者於創作理念中

自述這些變形的乾枯蓮蓬是在表現慾望，膨脹扭曲的密集洞口有

如無底洞般的傷心記憶，使內心充斥著害怕被拋棄的不安全感，

國立嘉義大學視覺藝術系教授

因此費盡心思地想掌握身邊的人事物。筆者認為此種慾望並非只

是一般所言之欲望，而可能涉及對自我存在或自我認同之生命根

源議題，關於此種不安感，可參照 Lacan 所言之「匱乏（Lack）」

之概念加以引申而闡釋，亦即此「匱乏」實乃因遠離「真實界（the 

Real）」而產生某種欲望，此慾望實乃欲求與「真實界」聯合或

回到「真實界」，因真實界與道之觀念有切近之處，故此亦可謂

是希望自己與道合一，或找回真正的自己，亦即與道不二之自己，

而此即需透過精神性智能（或存在性智能）方能處理的自我探索

之議題。

綜言之，筆者讚嘆參賽者之優秀表現與創作精神，也感佩嘉

義市政府文化局美術館行政人員之周詳籌辦與付出，以及義工們

之辛勞協助；同時衷心期盼未來參賽者能在藝術之形式、內容、

技法，尤其觀念上皆能務實學習與持續提升，展現真實的創造性。
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創作與情緒還有生活環境是息息相關的，在作品《殞落》中利用了負面情緒作為本次創作的

主軸，世界上有許許多多不同的負面情緒在我們的生活周遭，負面情緒會受到當時的生活環境影

響，而造就當時的文化，也包含藝術，像是 70 年代興起的龐克文化在反抗當時的資本主義，還有

十九世紀受戰爭的負面情緒影響，而興起的達達主義，在本次的作品中也試圖將當代社會醞釀已

久的情緒帶入到作品中。

在《殞落》這件作品上運用的是一種對社會體制不滿的負面情緒，近年來在台灣興起了「厭

世」一詞，其原因來自於近十年來，經濟與物價指數的上漲，以及薪資的凍漲，導致年輕族群出

現了工作薪水逐漸難以支撐生活開銷的現象，因此對未來沒有希望而感到厭世，而在這樣的時空

背景之下，我將這個群族對生活絕望的壓抑情感，以具象繪畫的方式做出這樣一個幻想的景象。

畫圖是從小就有的興趣，正式開始學畫是在就讀高中的那個時期，還記得那個時候，每天除

了去學校上課以外，放學後都會去畫室練畫，每次都賴到畫室要關門了才離開，這樣的日子一直

持續到高中畢業。上了大學後脫離了習以為常的環境，也開始嘗試其他發展的可能性，比如自學

一些自己以前較不常用的媒材，包含這次作品使用的媒材也是在那時摸索的，也在學校的課程中

探索設計的相關技能，在設計的領域中也不斷讓我累積對創作思考的能力，大四時還去做了設計

相關的正職，過程中發生了許多轉折，但在這期間還是有或多或少的持續畫著圖。

這次是第二次參加桃城美展徵件，第一次是在高中的時候，已經相隔五年左右，還記得當時

繳交參賽的作品連初審都沒有通過，經過了幾年的沉澱後，才又重新開始創作，也很幸運的在第

一個比賽就拿下了首獎，在此感謝所有給予過幫助的人，謝謝各位。

◤澄波獎◢

黃奎竣《殞落》得獎感言

黃奎竣

本作品描繪的主題是人性

的醜陋面，加入了科幻風

格後讓原本敘事的事件，

有更加強烈的戲劇性，作

品敘事的內容是在社會體

制中，上層的人總是打壓

著下層的人，上層的人如

同魔鬼一般的帶著輕視的

神情望著下方，而下層的

人以堆積的骷髏展現出對

體制的絕望，王座象徵著

權力，也展現出在權力之

上與權力之下的兩個不同

生態，刻在王座上的天秤

與劍代表著公平正義，與

王座和王座上的人一樣陷

入了魔化，王座下方的根

蔓延著下層的骷髏，形容

著這些下層的人們在社會

中的重要性如同植物的根

一樣，他們也是王座的基

底，沒有他們的話這個世

界就不完整，而他們卻永

遠在底層被打壓著。

162×120cm

壓克力

2021

殞落
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◤梅嶺獎◢

藝術創作對於我而言，是生命中無可取代的事。

本次參加桃城美展很幸運能獲得西畫類首獎的殊榮，個人感到十分驚喜與感動。首先，我要

感謝我的媽媽，從小對於我的選擇與決定總是無條件支持，自小學一年級接觸美術課程開始，只

要我遇到任何的困難，總是默默地在身旁鼓勵著我，這種無所求的支持成為我在藝術創作上很大

的動力；另外，還要感謝在藝術創作的過程中，所有啟發與提攜我的師長們，在此特別感謝楊紋

瑜老師，在平時作品遇到困難或瓶頸時，也總是不厭其煩地細心指導我。

本次獲獎的慾望系列是我第一次以紙凹版畫結合繪畫的創作，在製版、印版、實驗的過程中，

不經讓我回想起高中時做的第一件全開壓克力版畫，術科課與夜間留校的時間，我都獨自待在充

滿油墨味的版畫教室印版，不斷的失敗並且修正，一直到了第十張才成功達到理想的效果，卻因

為裱貼不平整而宣告失敗，雖然那時難過的大哭一場，但因為迫切的想看見成品，隔天就立馬打

起精神繼續印版，在那天終於成功印製與裱貼完成我的第一件版畫作品，到現在都還記得那份感

動與成就感。

進入大學之後，透過上課學習與老師研討的過程中，我開始嘗試運用不同媒材來進行多樣化

的創作。在大三時，我意識到相較於其他媒材，版畫創作讓我更有成就感，在滾墨、印版重複勞

動的過程中，在凹、凸版畫上以油墨堆疊、拼湊的方式探索生命經驗，並回應自己內心所關注的

議題。

即將邁入大四的階段，回想起在大學這段時間的成長，現在對於藝術創作的想法及視野較過

往更為多元，也更懂得運用屬於個人獨特的樣貌，掌握想表達的內容，並與之對話。在藝術創作

的路途上，我要求自己逐步踏實，聆聽自我內心的聲音，並保持對於藝術的熱愛。期望自己未來

能透過作品與觀者有更深入的對話，並引起共鳴，使個人創作內容具有更豐富的意涵及深度。

最後，感謝評審老師們對此系列作品的青睞與肯定，也要感謝主辦單位嘉義市政府文化局，

讓我這位初試啼聲的創作者能有展現自己作品的機會。

鄭羽函《慾望系列》得獎感言

鄭羽函

我透過自身生活的經驗，作為創作的靈感，從過往不堪記憶中的傷痛找到隙縫，進入內心深處的庇護所，

回憶那些在親密關係中的矛盾，意識自我的內心慾望，經由創作來正視心理問題所在，並進行反思。

此系列作品是以自我出發來探討「控制慾」，媒材以紙凹版畫結合平面繪畫來呈現，以變形的乾枯蓮蓬

作為人內在慾望的意象，作品畫面中的蓮房呈現膨脹扭曲的密集洞口，有如無底洞般的傷心記憶，使作

者內心充斥著害怕被拋棄的不安全感，因此費盡心思的想掌握身邊的人事物。

109×79cm×2  紙凹版畫、壓克力  2021

慾望系列
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◤優選◢
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◤優選◢

陳怡如

熊 妤

由於成長背景原因，為了配合能快速進入創作而使用的奇異筆、油漆筆跟壓克力顏料。

作品中不斷反覆出現「眼睛」的符號，用著任何形式的出現，圓形、尖長形或是卡漫形，

這些眼睛出現在有圖形上，有正方形、三角形、箭頭、月亮、鳥籠等，無處不在。所畫「眼

睛」位子一直都是「正」的，因為作者早年一直被斜視所苦，希望藉著繪畫戰勝自己。

“一切超出自然過程的事物＂，我迷戀四千五百萬年前的原始壁畫，相信曾經存在的物種是無與倫比的與人類

相呼應，和諧是萬物生存之道的真理，我們可以選擇冷漠或真心探索自然界，進而了解我們生命中的全新觀點。

一切也由好奇使然開啟了奇異想像，這裡匯集了飛禽走獸、奇珍異寶、動力機械、不老泉、山海景觀，象徵投

射了神話、傳說、啟示與對未知的想像，旨意創造全世界都存在某種和諧，因為奇蹟有時候超出預期，神奇的

自然力量值得慶祝。

我擅長創新繁複的背景來彰顯或隱喻主題，挪用水墨工筆細膩流動線條，層層疊疊暈染技法，注入丙酸烯與麻

布間的生命與情緒，藉由原始藝術的精髓融合新表現主義之風格創新當代視覺藝術新視象。

110×110cm×2、35×27cm×3  奇異筆、壓克力  2020

72.5×100cm  壓克力  2020

眼睛計畫

奇珍異獸新樂園
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◤優選◢
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◤優選◢

廖柏儒

黃上育
在疫情當下只能與人保持距離，但也給了我們人彼此更多的空間。多了更多的個人空間，也多了反思自己的

時間，透過畫面看到自己，思考一下對於後疫情未來的想像。

未來的世界是怎麼樣？未來的自己可以變成怎樣？

經由反光看見自己的模糊樣子，來思考自己可以是甚麼樣的型態或是甚麼樣的狀態，比較適合現在的世界。

這是我對 2020 這一年的遭遇所感受到的狀態，這種不可言喻的情緒，透過畫面讓我可以表達的更加明確。

130×162cm  油彩、漆  2020

130×162cm  油彩  2020

反 思
幽玄之間
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◤入選◢
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◤優選◢

李惠琪 葉竹修

以最基本的西方媒材與實

物素描人髮為創作的出發

點，但以東方的文化思維

及表現手法創作；收集由

理容院的消費者所剪下的

各色長短髮絲，在清潔整

理中，依所觀察到的髮絲

參差堆疊的現象與大自然

環境的對照而產生的聯

想。以禪定且單純的心

態，鉅細靡遺的描繪人髮

複雜的物性肌理，由繪畫

行為衍繹出此一作品。

「殖」字，有一種兇悍強

加的氣氛，如被種族文化

的殖民悲劇。但是「殖」

字也有良善的解釋，是

「繁殖」、「生殖」繁衍

的意思。

畫面中枯樹矗立在孤立

看似無養分的山頭，向天

際增長，看似錯置，但也

努力生長一葉菩提，如同

種族文化信仰，雖被強制

殖入，但也會努力自我保

護繁衍及先殖。

97×72cm

鉛筆、色鉛筆、石頭紙

2021

120×81.5cm

壓克力、油彩、鋁板

2021

侘寂 殖
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◤入選◢◤入選◢

邱巧妮

漆黑夜裡，孤獨背脊裝飾了燈塔，在熠熠星光的海市蜃樓裡，一覽無遺。

歲月漣漪，抓不住逝去的光陰，留不住曾經的美好，讓一切都隨風。

108×108cm  水彩  2021

一簾幽夢隨風

李貞潔

在我的世界裡，一直都是有點孤獨、有點寧靜。

我在這裡像是第三者，關在安全的世界裡，看著、觀察外界的一切，外面的世界。

而我被它們影響著，我的世界漸漸地被墨給流盪著並融合，有白、有灰、有黑再加上一點顏色，不是那麼強烈，也

非是不好；則是平淡平靜的，有如同我們生活、呼吸的每一刻，入侵著那些細小又看不見的微生物與世界的構圖。

我感受著這些，看著一切卻又割捨不了；每片切割、分塊，皆是來自我去過的每塊角落、地點與去向記錄的片段，

都成為我的一部分。

自己與外界交疊結合，在我的視角裡，一切都是既平靜又些許哀傷。

117×108cm  複合媒材  2020

微生物
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◤入選◢◤入選◢

吳貞霖

共有的流動，同時的呼

吸，一切處在相同的情

感之中。

有機體與它的每個部位，

為同一個目的協同工作。

偉大的原則延伸到最邊

際，從最邊際又回到偉

大原則，回到單一的本

質，包含生命與無生命。

牽引、毀滅、擾動，心

靈與物質的意識聯繫，

深刻且幽微的轉化旅程。

116.5×91cm

油彩

2020

回到文明Ⅱ

瞿瑞華

在疫情嚴峻的這一年，特別懷念跟老公去歐洲旅遊的日子，想起那次英國遊玩的日子，老公是

個特沒情調的人，像遠處的大笨鐘，但工程師出身的他，卻是我的靠山，走過人生一甲子，幸

福的時光總圍繞著我，我用黃色代表了快活與幸福，跳躍於畫中，也充滿著我的人生中。

72.5×91cm  壓克力  2020

幸福的大笨鐘
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◤入選◢◤入選◢

陳靜馨

它是一種因構圖而自然形成的不矯

情的畫作，也是一種抽象的美感，

也思考如何讓它在寫實間，為彼此，

帶出自我想表現的概念。

於是運用壓克力及樹脂，調合配色

及特殊技法做出自己畫面上的深淺

感，讓畫面的底色有推、拉、暈染

堆疊而做出「花卉」型態之感，再

加入艷紅鬥魚悠遊的流暢感的寫實

形態，讓畫面生動且流暢外，又多

了顏色對比強烈，但渾然天成的感

受。

「魚缸裡有魚 仨漁悠遊 花與爭其

艷」命名，是想表達繪畫世界裡不

失童心視角，三個鬥魚還是想互相

叫勁之感，希望新媒材的結合，能

獲得評審們的青睞。

69×130cm

壓克力、無酸樹脂

2021

魚缸裡有魚
仨渔悠遊
花與爭其豔

陳泓元

房間是每一個人的小天地，隨著時間的推移，房間內的東西有時增加、有時丟棄、有

時遺忘，但通常更多的是捨不得，因而越積越多東西也顯得有些凌亂，就像即將面對

任何未知的事，雖然累積了些或許類似的經歷，還是有那麼一些浮動不安的心情吧。

98×180cm  油彩、蠟筆  2021

早晨的套房Ⅴ
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◤入選◢◤入選◢

張鈴木

夏天的夜晚，除了窗外的蟲

鳴鳥叫，萬物都在熱鬧的談

論著今天所發生的事，外套

說，主人帶我去風光了一

天；藍襯衫說，主人今天帶

我去簽下很多合約，真是幸

運的一天；窗簾說，今晚的

夜色好美；插座說，我最乖

在家看家；小龍蝦說，我來

自大海，見多識廣；我說，

在這平靜的夜晚，我一點都

不寂寞。

91×65cm

油彩

2020

夜思的對話

洪俊銘

人類自古以來追求著金銀財寶，然後永不見天日的收藏起來，每天提心吊

膽，擔心害怕被人奪去，那這種美也與糞土沒有兩樣，他們早已忘了大自

然帶給我們的寶藏，生命的美是無窮無盡的，永遠都讓我們讚嘆感動。

89×130cm  油彩  2021

美麗與永恆
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◤入選◢◤入選◢

李映嬅

當女人墜入愛河並開始新的一

段親密關係，這關係的早期階

段，像是在迷霧中遊盪，充滿

了樂趣隨時身處於微醺的感

覺，這時候的女性還能夠做自

己，任何的摩擦及各種可能性

階段的挑戰，都能夠以較包容

的心態去看待，並覺得自己能

夠掌握，我們將這段關係稱之

為「蜜月期」。

但當迷霧散去，女性往往發現

真實的婚姻生活並不是像自己

所想的如此美好，多重角色的

混淆、衝突及負荷量，都讓女

性不自覺在婚姻中產生了大量

的自我壓迫感，對婚姻生活開

始徬徨、不安、衝突、暴躁等

負面情緒產生，進而讓婚姻和

諧關係充滿荊棘。

71×61cm

版畫、綿紙撕貼

2021

紅絲線之
迷霧後的荊棘

張晉霖

歲月靜好，人生幾經風霜，如同自然中的四季，更迭輪轉。一片葉子、一個風景，沒有一模一樣的景與物，從

形狀與色彩皆有所差異，如同不一樣的每一個人，從殊異的外在至際遇，展現每個生命都可以有它獨特的意義。

世間因緣散聚，彼此相遇的競合，可以是對手，也能是朋友。當落紅化作春泥，滋養出新的延續，正是生命不

朽的祕密。

歲月悠悠，沈靜與放鬆，如同靜躺在畫面的片片落葉，是心靈追求的最美境界，生之奧秘；透過奉獻實現對自

我的超越。

72×95cm  枯枝筆、水彩  2021

歲月．生命的過程
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◤入選◢◤入選◢

陳維嘉

那天下午，我漫步在港區，享受著海風迎面而來的悠閒。我向遠方看去，有幾條船隻停在海邊，近處則是

三艘剛靠岸不久的漁船。漁船有些斑駁、生鏽，看起來歷經不少歲月。隨著海浪起伏，他們輕輕擺動，似

乎不久後要再次出海。我望著這樣的情景，內心有些感觸，漁民每次的出航，都將是一趟艱難的旅程。

80×100cm  油彩  2021

漁 港

陳彥伯

「趨光性在生物學中是一種有趣的生物行為，擁有趨光性的生物中，擁有正趨光性的會靠近光源，而有負

趨光性的會躲避光線的刺激。這樣對於植物等自養生物來說十分重要。」-- 維基百科，趨性頁面

因為生物的天性使然會往有光的方向前進，對我來說這是一種往正面前進的想法。我開始這一系列的創作，

讓每一件作品都像是日記一樣記錄我的生活，而「往光的方向前進」是我賦予作品裡面的植物或是動物的

趨光性。在某個看似合理、熟悉的空間中往光的方向前進著，但是其中卻暗藏著我對於每一個生活事件的

想像與期待。也許「往光的方向前進」並且走到光的那邊可以遇見什麼有趣的事情正在等著我吧？

而白日夢行者這件作品，是在某個下午我正做著白日夢，神遊到了遠方。幻想著自己化身成海中的巨無霸－

鯨鯊，慵懶的悠遊在一個讓人昏昏欲睡的夏日午後，眼前飄浮著的大小事都好像跟我沒有關係一樣。

117×91cm×2  壓克力  2020

趨光 20 ―白日夢行者
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◤入選◢◤入選◢

呂宗憲

筆者想藉由平面繪畫的方式提出反思，探討「符號」與「自身」的連結，建立在日常的生活場景下，暗藍色的色

調源自於影子的色彩，只有被光線照亮的地方才看得清楚，其餘的視線都在一片未知和虛無當中，日常場域中存

在的交通符號，是盲目生活中的一種依歸，只要去遵從它們的指引便可以繼續前行，生活也是如此，在看不見的

力量下我們被迫活出社會價值觀想要你成為的樣子，不知不覺中變的不像自己，不知道自己想要去的地方，我們

都是在自我個體與社會價值間拉扯與游移的人，想要回到一個自己的歸處，卻時常迷失在邊界上。

120×160cm  水性媒材、打底劑  2020

邊界游移

蔡季庭

以低頭族為此次作品源頭，

手機成癮，像把自己關在牢

裡般，有如籠中鳥，而這裡

的小鳥看著他，想要勸勸

他，小鳥隱喻勸他的人，牢

裡的鳥也是籠中鳥的意思，

籠中鳥嚮往自由卻沒有自

由，而女孩是擁有自由卻把

自己變為不自由，把自己變

成整天關在牢裡的囚鳥，女

孩的眼睛閉著且耳朵罩著，

是要隱喻因為科技的冷漠，

無論誰勸說，都說不動也看

不到外面的世界，只專注於

手機，而因為玩手機可能導

致視力受損，以至不再能睜

開眼看看世界萬物的奧秘，

而「牢」也有諧音「勞」的

意思。

109×79cm

代針筆、鉛筆

2019

牢
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◤入選◢◤入選◢

謝志康

畫布當成我的收集櫃，所有

我喜愛的東西都收藏在畫

布裡。我喜歡老舊建築，徘

徊無數老舊小巷，收集它們

成為我的創作素材。我喜歡

西方文化同時也喜歡東方

文化。所以我決定用以上素

材創作一系列作品，以西式

老舊房子和東方山水畫做

一個結合，創造出我想像裡

的場景，呈現出是真實景象

同時又非真實的景象。

145.5×97cm

油彩

2020

過去收藏

鄭君朋

作品以溼壁畫的方式，使用灰泥堆疊繪製。古物追尋的動力來源，是人們下意識為了跳

脫當下的價值體系，追求一種超脫功能與價值正比關係存在，純然體制外邊緣物的欲求。

以灰泥與顏料，將虛擬遊戲環境從電子螢幕中釋出，重新建築於壁面，企圖將遊戲中的

電子信號實體化。擬制出具有肇始象徵的石板，將沈迷的電子遊戲畫面附上手工留痕的

真確性佐證，確保能在虛度的光陰中獲得真確性而免除罪責。

45.5×214cm  壓克力、礦物灰泥  2020

橫向電子佐證
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◤入選◢◤入選◢

胡國智
黃婕菱

最遠的距離就近在咫尺你卻不知道我的述說，喃喃自語的我只能透過你的模式與你交流。

炙烈的心亦只能迴盪在迷惘的空氣中，遊魂似的飄啊飄，只因你真的感受不到我。

午後陽光渲染大地，溫暖光線輕輕拍打著我的臉，抬頭遙望著前方景緻，忽然間幻化成光怪陸離的世界，綠葉綻

放、樹枝穿梭、條紋怪物探頭望出，空間轉化格子狀拼接成眼前的畫面，金魚游蕩在金魚草中像是水族箱似的。

輕巧的走在樓梯間，看著漂浮在空中的風箏隨風搖曳，像是展翅的鷹鷲。往樹洞鑽緩慢且又不安的向著光往盡頭

走去，輕輕的走著觸摸這看似幻影，光顯現，人已走遠，眼再睜開，才發現一切都是夢啊！

91×116cm×2  壓克力  2020

79×109cm  水彩  2021
最遠的距離

光怪陸離
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◤入選◢◤入選◢

余婉莉

記憶的畫面沈沒在回憶中，彷彿什麼事也沒發生過，

停置在某處空間等待大能翅膀來救贖。

100×162cm  油彩、樹脂  2019

沉默的記憶

張水鍊

新 冠 病 毒 自 2019 年

12 月開始，既造成全

世界恐慌與死亡，堪

稱是世紀大病毒，這

次的疫情，對人類來

說無疑是一大考驗，

面對這場突如其來的

災難，也再次提醒我

們，要如何善待大自

然與生物和平共處。

91×72.5cm

油彩

2021

世紀大病毒
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◤入選◢◤入選◢

鄭國勇

本我淺藏對美的事物的好奇，偶爾會欣賞如似花般的美女，不由自主地會多看兩眼，關注女性散發出的

內在自信、神韻、身材曲線，幻化出的氣質美。

但是很多美女，如《愛蓮說》可遠觀不可褻玩焉，留點空間品味美哉，生命中曾幾何時，希望能出現紅

粉知己，可惜如曇花一現，是曾經的短暫，將這樣的感受，轉化在創作上，用油畫寫實，結合灰黑白的

背景花草，來連結串場 3 連幅的關係，3 位姿態不同的女性，似乎在較勁爭艷，用裝飾圖案表現心花怒

放的溫情，和冷艷的內在，是對女性的喜好與致敬，轉化內在對「花非花 花似花」的感受呈現。

91×65cm×3  油彩、壓克力、漆筆  2020

花非花  花似花

施麗双

畫面上、下光影背離，為何取這樣

上彩呢？

歷練一甲子的歲月，數不盡的奔波

滄桑，體悟出世事本無常。

有時候不按循規卻反而得應了解睜

一隻眼閉一隻眼的包容德澤，更了

解不需所有人、事、物一定要求完

美，留一隻眼看自己很重要哦！

110×54cm

水彩

2020

青春悟旅
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◤入選◢◤入選◢

黃水順

懷舊情濃

念舊情懷

116.5×72.5cm

油彩

2021

懷舊情懷
莊淑芬

圓是人生、是時間、是歲月的痕跡，是一面鏡子。

歲月悠悠，過去現在未來，暫時抽離當下空間維度，拋下真實人生身份、角色、責任……走進靠近自己，

感知自我的內在世界，瞬間的璀璨，曾經的裂痕，在生命脈絡裡的那些悲傷、歡愉、空洞、焦慮、夢想、

渴望，所有的流露映照，靜默凝視，誠實以對，也許可以看見最真實的自己，無法觸摸卻如此清晰。

58×41cm×3  複合媒材  2021

觀自．在
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歷屆收件統計表 ( 自第 7 屆起 )

第 7屆起，開放全國徵件，每年輪流徵展 2大類，西元單年徵件書畫、西畫類，雙年徵件雕塑、攝影類。

2021 年，本（25）屆徵件為書畫、西畫類
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指導單位

市 長

主辦單位

局 長

發行單位

館 長

執行編輯

地 址

電 話

出版日期

出版冊數

定 價

撰 稿

印 刷

攝 影

主 視 覺

美術編輯

I S B N

G P N

嘉義市政府

黃敏惠    

嘉義市政府文化局

盧怡君

嘉義市立美術館

賴依欣

李兆隆、許琇惠

嘉義市忠孝路275號

05-2788225

110年9月

300冊

新臺幣300元 

劉豐榮、李振明、林進忠

宏國群業股份有限公司

刺點專業攝影、各評審委員提供

裊裊文創設計工作室

一登視覺廣告設計

國家圖書館出版品預行編目資料

【版權所有．翻印必究】
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